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Como continuacién a
nuestro articule de febrero
pasado en estas mismas
paginas, seguimos hoy ana-
lizando el paso procesional
de Nuestra Sefora Reina
de Todos los Santos; obra
Unica y completisima en el
amplio abanico de las an-
das procesionales sevilla-
nas, a la vez que perfecto
tratado de Teologia, gue
conjuga, como veremos a
continuacion, la ensefanza
de la mas acendrada tradi-
cidn cristiana con los mas

altos conocimientos de doc-
trina.

Las jarras de madera
que cubren los flancos de
la peana, gue ya estudia-
mos en el nimero anterior,
fueron disehados por San-
tiago Martinez. Sus clave-
les blancos aluden a la fi-
delidad de Maria y a su ma-
trimonio virginal. Tan cuida-
do exorno floral acentia, sin
mas, el cardcter concepcio-
nista del conjunto.

El nimerc de los ange-
les del paso se completan
con otros
ocho. De es-
tos ultimos,
cuatro sostie-
nen las jarras
de la cresteria
y los restantes
portan carte-
las con ins-
cripciones ma-
rianas, Ade-
mas, en la de-
lantera, apare-
ce el arcangel
San Miguel,
principe de las
milicias angéli-
cas, vencedor
de Lucifer y
protector de la
Iglesia. Se re-
presenta

como un general romano,
gue dirige su lanza al de-
monio que tiene a sus pies.
Esta movida y gracil escul-
turilla esté atribuida a Beni-
to de Hita y Castillo, uno de
los grandes exponentes de
la escultura sevillana del se-
tecientos.

Finalmente en la trase-
ra del paso, se sitia San
Gabriel que sostiene el
manto de la Virgen. En
esta ocasion, el Nuncio de
la Divinidad esta interpre-
tado como simple colero 0
caudatario. Y asi, con este
Ultimo arcangel, sumamos
un total de veinticuatro fi-
guras celestes, cifra que in-
dica la doble plenitud sa-
grada del peregrinaje tem-
poral y de la vida eterna.

Y, para concluir, en lo
mas alto de la composicion
aparece la Virgen con el pe-
quefo Jesus, segun el mo-
delo iconogréfico de la Ho-
degetria (Sal. 45,10). Sabi-
do es que esta escultura en
madera policromada, catalo-
gada como obra de Rogue
de Baldugue en 1554, fue
profundamente remodelada
en el siglo XVIIl per Duque
Cornejo. Representa, como
es usual, la glorificacion de
Maria; razén por la que la
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rafaga nos remite al vestido
de sol, de la visidn apoca-
liptica. Refuerza esta inter-
pretacion la media luna, con-
cebida a modo de escabel,
en clara alusién al Universo
material creado. Aditamen-
to de orfebreria gque se aso-
cia también al Antiguo Tes-
tamento que gueda supera-
do por el Nuevo,

Obviamente, para con-
firmar la Realeza de Ma-
tia, la imagen ostenta co-
rona, cetro y manto real.
Sobre sus sienes cifie una
esplendente corona como
simbolo de victoria y domi-
nio. Se trata de un bello
ejemplar de plateria sevi-
llana fechado en 1785. Se
especifica incluso su peso,
precio y marcas: «CARna,
GARCIA, NO8DO, 10». Y
se decora con guirnaldas
de rositas neoclasicas,
guirnaldas de laurel y pa-
fos recogidos.

El cetro es el signo real
gue ostenta como dispen-
sadora de todas las gracias.
La Iglesia, por ello, la invo-
ca desde los primeros tiem-
pos como «Madre de la Di-
vina Gracia».

Y el amplisimo manto
gue luce en las procesiones
solemnes corresponde al
tipo denominado de miseri-
cordia. Prenda de vestir de
raigambre medieval, que re-
presenta la maternal acogi-
da de Maria a todos sus hi-
jos, representados en los
costaleros que bajo él en-

cuentran cobi-
jo y protec-
cidn. En el
guardarropa
de la Virgen
hay cuatro
mantos proce-
sionales que
se utilizan su-
cesivamente
en las salidas
anuales.

El manto
de terciopelo
rojo, bordado
en oro con
cenefa y flo-
recillas, es
obra de fina-
les del siglo
XVIII. Su color \\\“m\\
os propio del w2
amor y del poder sobera-
no.

El rosa se enriguece con
bordados de hacia 1800. Su
tejido original era celeste.
No obstante, fue modifica-
de en 1939 por Esperanza
Elena Caro. Se acerté y con
lo gue sobrod se le hizo un
traje al Nifio Jesls y una
cenefa al estandarte. Su co-
lor insiste en la perfeccidn
femenina.

El manto celeste, tam-
bién bordado en oro fue
ejecutado en 1950 por las
Hijas de la Caridad de Ca-

diz, El colorido de esta
prenda de marcado carac-
ter concepcionista, significa
el amor celestial,

Y el verde, bordado en
oro y sedas de colores por
las mismas religiosas gadi-
tanas en 1952, fue donado
por Juan Pérez Calvo. Este
color, propio de la esperan-
za, expresa el triunfo de la
vida sobre la muerte. Y
como es una mezcla de
azul y amarille, evoca la ca-
ridad y la regeneracion del
alma mediante las buenas
abras.
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